Jovan Cekié

Horizont mnostva

Mediteran

Mediteran — Ciji sam naziv, izveden iz latinskog (medius + terra) ’usred zemlje’,
‘'okruzeno zemljom’ — govori 0 jednom moru koje razdvaja i spaja. Tu nastaje pluralni
univerzum koji ne briSe razlike ve¢ omogucava koegzistenciju visestrukosti, izmiCuci
svakom fundamentalizmu. Mediteran je za francuskog istoricara Fernana Brodela
(Fernand Braudel 1902-1985), bio hiljadu stvari u isti mah, ne jedan pejzaz vec¢
bezbroj pejzaza, ne jedno more vec sled mora, ne jedna civilizacija ve¢ civilizacije
koje se slazu jedna na drugu. Upravo iz tog prostora razlike, iz nesvodivog
pluralizma, naroda, jezika, kulturd, rodena je Evropa. Kao multiverzum, gotovo
neprekidno na ivici haosa, Mediteran je kolevka Evrope i zapadne civilizacije. Ne
postoji jedinstvena mediteranska kultura jer je Mediteran polihromna i poliformna

celina, koja je oduvek izmicala bilo kakvom svodenju na jedno, reductio ad unum.

Na Mediteransko — ili Sredozemno — more, smesteno izmedu Evrope, Azije (Bliskog
istoka) i Afrike — izlaze razliCite kulture i narodi i dele taj prostor koji ih ujedinjuje i
razdvaja. To more je centar svetske istorije sa Grékom, svetlom tackom u istoriji,
zatim je tu Jerusalim centar judaizma i hriS¢anstva, jugoistoCno se nalaze Meka i
Medina postojbina muslimanske vere, na zapadu Delfi i Atina, zapadnije Rim, na
Sredozemnom moru su i Aleksandrija i Kartagina. Kao srce starog veka Sredozemno

more je za Hegela, pocetak i kraj svetske istorije, njen i uspon i pad!

Mediteran, koji upucCuje na unutradnji identitet sveta i haosa, haosmos, da
upotrebimo Delezov termin pozajmljen od DzZojsa (Deleuze/Joyce), neprekidno je
mesSanje, stvaranje mnostva koje u razliitim epohama zadobija drugacije obrise.
Upravo stoga Sto nije monolitni identitet ve¢ predstavlja multiverzum, Mediteran,
kako istice Franko Kasano (Franco Cassano), priprema um za kompleksnost sveta,
hibridnost, ukrstanje, identitet koji ne tezi Cistoéi i Cis¢enju, vec je odavno ovladao tim
neuhvatljivim mesavinama. Iskustvo mediteranskog multiverzuma svakako moze
postati obrazac nove globalne konfiguracije sveta, ali, isto tako, matrica za sve

buduée mesavine heterogenih entiteta.



Utoliko ne treba da Cudi $to se horizont Mediterana u ,La divina proportione® izdvaja
od ostalih; $to nema jasne linije koja spaja more i nebo ve¢ postoji neka izmaglica,
nesto Sto ovaj spoj Cini zamucenim, neodredenim, neuhvatljivim, bez ostrih obrisa.
Najzad, samo se na toj slici mogu videti oblaci (ono figurativno u $ta je moguce
upisati najrazliCitije figure) dok se svi ostali horizonti priblizavaju apstrakciji koja seze
u nedogled, gde se more i nebo prelamaju jedno u drugom. Tako mediteranski
horizont upucuje na zonu koja €esto ostaje neuhvatljiva, zonu neodredenosti koja se
svakog trenutka moze urusiti u haosmos — ono iz ¢ega izlazi kosmos. Ne postoji
jedna dominantna nit koja povezuje sve u neku uredenu hijerarhijsku strukturu, ve¢
multiverzum najrazlicitijih sklopova koji nastaju na obodima civilizacija i kontinenata.
To je horizont mnostva koji je istovremeno i zatvoren i otvoren, koji upuéuje na
nuznost unutrasnjih granica kao uslov opstanka, ali i na neophodnost prevazilazenja

svakog zatvaranja, na otvorenost prema nepoznatom i jo$ neistrazenom.

Instalacija

Instalacija Marije Dragojlovi¢ ,La divina proportione“ sastoji se od jednog crteza i
sedam slika. Svedena, gotovo minimalna instalacija, emfaticki ponavlja jednu
situaciju u kojoj se posmatraC suoCava sa razliCitim horizontima. Ovi horizonti
nastaju iz spoja sedam mora (Crno, Crveno, Mramorno, Mrtvo, Sargasko, Severno i
Sredozemno) sa nebom koje zadobija drugacije karakteristike u zavisnosti od mora
sa kojim se granici. Horizont je ,matematicki“ odreden jer u njegovoj osnovi lezi zlatni
presek, gde crtez Fibonacijeve (Fibonacci) ,zlatne spirale” odreduje mesto na kojem
se u svakoj od slika upisuje horizont. ,Bozanska proporcija“, prozima citavo
ustrojstvo sveta stvarajuci uslov za jedan multiverzum cije smo prve obrise mogli
videti na Mediteranu kroz preplitanje razliCitin civilizacija. Ali i drugi horizonti, za
nekoga hladni i nepristupacni, imaju svoje multiverzume i skrivena mnostva, tada je
neophodno, poput Bunjuela (Bufiuel), istinski voleti hladno¢u, Sever i kiSe, da bi oni
postali vidljivi i saopsStivi. Sa preciznim ponavljanjem horizonta, ova instalacija kao da
opominje da je u dobu antropocena, mozda viSe nego ikada u dosadasnjoj istoriji,
neophodno da CovecCanstvo preispita vlastite horizonte. Sa antropocenom c¢ovek
postaje geoloska sila Cija nekontrolisana aktivnost, Sto je osnovni obrazac

preduzetniCkog kapitalizma i ideologije nesputanog rasta, mozZe da narusi



funkcionisanje kompleksnog sistema zemlje.

Horizont

Mada se etimologija pojma horizont vezuje uz ,postavljanje granice, ograniCavanje,
razgraniCavanje®, pa se utoliko metafora horizonta naj¢esc¢e koristi kao refleksija o
ljudskim granicama; moci, znanja, razumevanja, oCekivanja i sl., pojam horizonta,
sistemski zadobija dvostruku ulogu. To je koncept koji podrazumeva dvostrukost;
otvaranja i ograni€avanja, unutradnjeg i spoljasnjeg, ukljuCivanja i isklju€ivanja,
imanencije i transcendencije, odredenosti i neodredenosti, prisnog i tudeg,
preglednosti i nepreglednosti, dovrSenosti i nedovrSenosti, kontinuiteta i
diskontinuiteta i sl. Zato se metafora horizonta koristi kako bi se predstavila
otvorenost ili zatvorenost perspektiva. Ova metafora pretpostavlja apsolutni horizont,
koji nas prisiljava da razmisljamo o ,horizontu dogadaja“ kada se posmatrac suoCava

sa onim vidljivim ili nevidljivim, saopstivim ili nesaopstivim.

Sa novovekovnom idejom napretka shvaéenog kao permanentno prekoraCenje
granice, sa novim tehnologijama kao i delimitacijom prostora i vremena koju donosi
globalizacija, dominira dinamicki horizont tehniCke civilizacije koji paradoksalno
dovodi do implozije horizonta. U XXI veku, kada se ideja napretka izjednaCava sa
neograni¢enom inovacijom, transgresija postaje permanentna, $to ne samo da je
promenilo karakter granice i horizonta, ve¢ je dovelo do njegovog konacnog
ukidanja. Estetika moderne ocrtava jednu novu realnost, a to je zivot u svetu bez
horizonta. Istovremeno sa nezaustavljivim razvojem novih tehnologija, (info, nano,
bio, neuro... tehne) namece se neophodnost drugacijeg promisljanja otvorenog i
zatvorenog horizonta, kako bi se ocrtala duboka promena ne samo naseg odnosa

prema svetu veC i samog sveta.

Na jednoj strani, zatvoreni horizont mozemo razumeti kao meduzavisnost
planetarnih granica koje garantuju funkcionisanje sistema Zemlje, pa samim tim i
opstanak zivota na Zemlji. U ovom slu€aju horizont zatvorenosti upucuje na to da
ukoliko dode do ozbiljnog naruSavanja ovih granica Zivot na Zemlji moZe biti
nepovratno ugrozen. Sa razvijanjem Gaia teorije koju je sedamdesetih godina
formulisao hemicar Dzejms Lavlok (James Lovelock) zajedno sa mikrobioloSkinjom

Lin Margulis (Lynn Margulis) zatvoreni horizont zadobija drugacije znacenje. Gaia



hipoteza pretpostavlja da Zivi organizmi stupaju u interakciju sa svojim neorganskim
okruzenjem na Zemlji kako bi formirali sinergetski i samoreguliSuéi, kompleksni
sistem, koji pomaze odrzavanje i obnavljanje uslova za Zivot na planeti. Lavlok istice
manjkavost pretpostavke o jednoj stabilnoj zoni nastanjivosti — onoj koja nije ni
previSe vrela niti previSe hladna — jer se tako previda mogucnost da planeta koja
sadrzi zivot ima tendenciju da modifikuje svoju okolinu kao i klimu, na nacin koji
favorizuje Zivot kao Sto je to slu€aj na Zemlji. Gaia teorija polazi od toga da je od
svog nastanka Zivot radio na tome da modifikuje svoje okruzenje, to je kompleksan i

multidimenzionalni proces koji jos uvek izmiCe naSem razumevaniju.

Koncept zatvorenog horizonta upuéuje na postojanje jedne kritiCcne zone (Bruno
Latur /Latour/), koja — za razliku od statiCne zone nastanjivosti, kojom se naj¢esée
obuhvata Citava planeta (velika plava lopta) — oznaCava neizvestan status, nejasni
obris i uznemiravajuéu atmosferu. Na taj naCin se skre¢e pazZnja sa ,teritorije,
,zemlje®, ,tla“, ,domovine® ili ,pejzaza“, a pre svega sa planete Zemlje kao izvora
najrazli€itijin gotovo neiscrpnih resursa. KritiCcha zona je zapravo pacvork,
heterogenih i diskontinuiranih ne-linearnih dogadaja koji sacCinjavaju jednu
kompleksnu mrezu Zivota. Mi prebivamo unutar limitiranog prostora, tanusnog bio-
filma, ne veceg od nekoliko kilometara gore i dole od povrSine Zemlje, iz kojeg ne
mozemo pobeéi. U tom smislu kriti€na zona je prostor interakcija (hemijskih
razmena, geoloskih mehanizama — geohemijskih ciklusa, kao i socijalnih procesa)
koji nam joS uvek umnogome ostaje nepoznat. Zbog toga je kritiCna zona jedan
provizorni model koji nas suoCava sa fenomenom Zzivota kao tanusnim i fragilnim
lejerom, cCistom imanencijom, mnostvom koje nije moguce natkodirati nekim
transcendentnim ustrojstvom. Na neki nacin kriticna zona nedvosmisleno potvrduje
da je zivot mogu¢ samo unutar odredenog, zatvorenog horizonta, Ciju fragilnost u

svojoj antropocentri¢noj zaslepljenosti suviSe Cesto previdamo.

Na drugoj strani, sa otvorenim horizontom ne postoji krajnja i sveobuhvatna
perspektiva, ¢ak i kada bi ona predstavljala zbir svih mogucih perspektiva. Tako je
za NiCea, Covek jedina od svih Zivotinja za koju ne postoji nikakav veéni horizont i
vecna perspektiva. Taj otvoreni horizont ocrtan je u zavrSnim scenama Kjubrikove
(Stanley Kubrick) Odiseje 2001, kada astronaut Dejvid Bouman prelazi ,horizont

dogadaja”“ i prolazeci kroz prostorno-vremensku crvotoCinu (wormhole) ulazi u neku



novu dimenziju. Unutar te dimenzije prostor-vreme se previja u neobi¢nim pravcima,
a on kao u kakvom zooloSkom vrtu biva posmatran od entiteta nalik bogovima,
stvorenjima od Ciste energije i inteligencije, bez oblika i forme. Upravo ovaj
Boumanov prelazak ,horizonta dogadaja“ vidljivim ¢ini rastakanje zatvorenog
horizonta iz koga ¢e nastati potpuno drugaciji i neverovatni sklopovi. Pre svega to
znaci napustiti kriti€nu zonu, onaj praiskonski mediteranski multiverzum u ime jednog
drugacijeg mnostva, onog Ciji je preduslov brisanje mnogih granica, a pre svega one

izmedu Coveka i masine, kako bi se stvorili uslovi za slededi flux inteligencije i svesti.

Proporcija

Takode, treba imati u vidu i razlikovanje dve vrste horizonta koje pravi astrofizicar i
umetnik, Zan-Pjer Limine (Jean-Pierre Luminet). Na jednoj strani on razlikuje
relativni horizont kao Sto je to slu€aj sa zemaljskim horizontom koji ima svoje
srediSte u posmatraCu i kreCe se zajedno s njim. Na drugoj, apsolutni horizont,
,horizont dogadaja“ koji je nezavisan od svakog posmatraca i koji dogadaje deli u
dve kategorije, vidljive i nevidljive, saopstive i nesaopstive. Na neki nacin i u slu€aju
zatvorenog kao i kod otvorenog horizonta, posmatrac se suoCava sa tim apsolutnim,
,horizontom dogadaja“, kada postaje svestan unutrasnjih granica masina vidljivosti i

reZima iskazivosti unutar istorijske formacije kojoj pripada.

,La divina proportione“, suoCava posmatraca sa apsolutnim horizontom, istovremeno
otvarajuci pukotinu izmedu dogadaja, onaj meduprostor kada se niSta ne dogada,
¢ime se stvaraju uslovi za sagledavanje samog toka vremena (,long term thinking”)
izvan ubrzanog Zivota savremenog coveka (,short term thinking”). Tek izvan
hronosa, izvan hronoloSkog vremena, postaje moguce sagledati ne-linearno
ustrojstvo sveta kao mreze dogadaja Cije kompleksno tkanje Covek svojim
aktivnostima u svakom trenutku moZe nepovratno da naru$i. Utoliko je mesto
posmatrata marginalno, kako bi se na taj nalin dominantni, davno vec
normalizovani antropocentrini pogled destabilizovao a homo sapijens preispitao
vlastito mesto u svetu. Uvucen u ovu instalaciju, posmatrac prestaje da biva subjekt
koji kontemplira beskraj Sto se otvara sa ocrtavanjem apsolutnog horizonta, vec¢
postaje singularnost koja se suoCava sa vidljivim i nevidljivim, saops$tivim i
nesaopstivim. Upravo kada se niSta ne dogada i kada se singularnost izmesti izvan

fiksne tacke glediSta ona biva u mogucnosti da sagleda svet kao kompleksnu mrezu



i splet bezbrojnih dogadaja. Samo tako homo sapijens prestaje da bude subjekt kao
,merilo svih stvari® i ,tacka svih povezivanja“ ve¢ postaje singularnost dakle jedno od
mnogih C¢vorista sveta kao klastera kompleksnih mreza dogadaja. Poput fraktala
upisanog u ,boZansku proporciju“ koja prozima samo ustrojstvo sveta, singularnost

je tek slabas$ni blesak unutar fluxa postajanja.

Na drugoj strani, instalacija ,La divina proportione® upravo upucuje koliko dogadanja
ostaje nevidljivo i nesaopstivo, u potpunosti izvan naseg ,horizonta dogadaja“. U tom
slu€aju horizont homo sapijensa odreden je njegovim Culima koja predstavljaju filter
koji ne propusta nista Sto nije formirano od samih €ula. Ovaj konstruktivisticki pristup,
prema kome nam je svet dostupan samo kao ucinak nase interpretativne delatnosti,
sa razvojem civilizacije neminovno pretpostavlja upotrebu neke tehne. Tako da ¢e
ono Sto se sada Cini apstraktno i nepristupacno biti dekodirano kako bi se oni
nevidljivi i nesaopstivi dogadaji ucinili vidljivim i saopStivim, na neki za nas joS uvek
nepoznat nacin. Utoliko instalacija sa sedam mora — sledeéi opasku Artura Klarka
(Arthur Clarke) da je ,svaku dovoljno naprednu tehnologiju nemoguce razlikovati od
magije“ (“any sufficiently advanced technology is indistinguishable from magic®) —
zadrZzava momenat bajkovitog i magijskog. Ne postoji samo jedna perspektiva, niti
samo jedan ograniCavajuci horizont, sa kojeg je moguce sagledati svu kompleksnost
multiverzuma, ve¢ postoji mnostvo moguénosti koje, zahvaljujuc¢i nekoj novoj tehne
pripremaju um za radikalno drugacije perspektive. Mozda ¢emo tek tada, ulazeci u
epohu novacena, u kojoj homo sapiens gradi nove i neoCekivane sklopove sa
inteligentnim masinama, kako to predvida DzZejms Lavlok, biti u stanju da se
priblizimo onom bozanskom. Tek ¢éemo sa nastankom tih neobi¢nih sklopova
naslutiti svu slozenost ,bozanske proporcije“ koja poput kakve multidimenzionalne
reSetke stvara prostor za nastajanje kompleksnih interakcija dogadaja iz Cijih

preplitanja nastaje mnostvo svetova.



